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Flux, dérives, chaleurs
Etude Electrique, livre 3, n°1 
pour flute, clarinette, violon et électronique

"la rigoureuse création, la belle intelligence, la généreuse transmission" (Gérard Assayag)

Jean-Claude Risset, artiste et scientifique, a été à plus d'un titre un pionner. Musicien d'une grande ouverture et d'une « bienveillance 
sans limite », sans cesse sur le front de transmission de son expérience et de son savoir au plus grand nombre. Son chef-d’œuvre 
électroacoustique Sud, belle, étonnante et passionnante, démontre une musique accessible et poétique, transparente et ludique.
Chaque mouvement de Flux, dérives, chaleurs s'inspire de dispositifs particuliers développés pour ses pièces des années 80, comme 
Duo pour un pianiste, pour Disklavier, ou encore des voiles sonores électroniques qui se mêlent aux field-recordings de Sud.

1. Echos
La transformation électronique est une répétition au rythme immuable de ce que jouent les musiciens, avec des variations de 
transpositions très variées.

2. Textures
Les instruments contrôlent mutuellement leurs transformations de couleurs de timbre. A la fin du mouvement, un enregistrement de 
terrain se mêle à ses textures, préfigurant le dernier mouvement.

3. Fractals
Transpositions "paradoxales" : on perçoit ce qui est joué comme étrangement disordu. L'électronique transpose d'une octave augmentée 
vers le bas : les instruments jouent des montées d'octave qui sont perçues comme des descentes chromatiques.

4. Métronomes
L'électronique lance des boucles dont le tempo est défini par la hauteur de la première note jouée par un instrument. Le musicien 
improvise alors en contrepoint avec son double dans un contexte polyrythmique. 

5. Sud
Les sonorités des instruments se mêlent à un field recording en contrôlant certains effets de flanger, de filtre en peigne ou encore des 
cordes résonantes.



Notes pour l’interprétation 

Notation des micro intervalles : 
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Jouer une note 
parmi le réservoir 
ci-dessous 
(nuance ad.lib)

?
Flûte

Electronique

Jouer au tempo l’une des figures ci-
dessous, en synchronisation avec le tempo 
de « son » électronique

Jouer un 
sforzando arrête 

la boucle

…

Dans ce mouvement semi-improvisé, chaque musicien joue indépendamment des autres.

?

:

:

La boucle 
électronique 
démarre : 
prendre le 
tempo

:

faire environ 3 reprises (durée 
totale du mouvement : 1’30 ca)

…

(note répétée, articulation ad lib)

…

:

gliss, rythme ad. lib. pulsé, à partir de l’unisson 
avec l’électronique

improvisation ad lib. (nuance p/pp)

…

…
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dessous, en synchronisation avec le tempo 
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…
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Jouer une note 
parmi le réservoir 
ci-dessous 
(nuance ad.lib)
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Electronique

Jouer au tempo l’une des figures ci-
dessous, en synchronisation avec le tempo 
de « son » électronique

Jouer un 
sforzando arrête 

la boucle

…

Dans ce mouvement semi-improvisé, chaque musicien joue indépendamment des autres.

?

:

:

La boucle 
électronique 
démarre : 
prendre le 
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:

faire environ 3 reprises (durée 
totale du mouvement : 1’30 ca)

…

(note répétée, articulation ad lib)

…
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improvisation ad lib. (nuance p/pp)

…
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Grégoire Lorieux

Flux,dérives, chaleurs  
Pièce pédagogique pour flûte, clarinette, violon et électronique

en hommage à Jean-Claude Risset


Description de l’électronique 

L’électronique de cette pièce pédagogique est entièrement générée en direct, à partir de lignes à retard (delays) et de ses variations (flanger). 
Quelques fichiers sons sont déclenchés. 

Concrètement, il s’agir de 5 patches Max-MSP qui correspondent à chacun des mouvements de la pièce.


Il y a plusieurs implémentations possibles. les copies d’écran ci-dessous indiquent une version qui peut être amendée, améliorée, intégrée, etc.


1. Echos 
La transformation électronique est une répétition au rythme 
immuable de ce que jouent les musiciens, avec des variations de 
transpositions très variées.

Il y a  une ligne à retard par instrument + transposition (+ filtre passe 
bas réglé à 10kHz) avec réinjection. Temps de la ligne à retard : 
1000 ms (BPM 60)
taux de réinjection assez élevé (80%, à régler).
Les taux de transposition varient pendant la pièce (voir partition).
Avant d’entendre la ligne à retard, un DC offset corrige les dérives de 
la forme d’onde.
Chaque ligne à retard est disposée en stéréo de gauche à droite 
(flute à gauche, clarinette au centre, violon à droite) (à changer en 
fonction de la disposition scénique des instruments).



2. Textures
Les instruments contrôlent mutuellement leurs transformations de couleurs de timbre. A la fin du mouvement, un enregistrement de terrain se mêle à 
ses textures, préfigurant le dernier mouvement.
Chaque instrument est traité par un flanger avec un réglage de base. L’un des paramètres du flanger (vitesse de balayage) est contrôlé par 
l’amplitude d’un autre instrument. Un centre de routage des signaux (matrix~) permet de gérer les envois (13 presets, voir partition).
Chacun des traitements est ensuite panoramisé avec une vitesse aléatoire.



3. Fractals
Transpositions "paradoxales" : on perçoit ce qui est joué comme étrangement disordu. L'électronique transpose d'une octave augmentée vers le bas : 
les instruments jouent des montées d'octave qui sont perçues comme des descentes chromatiques.

La ligne à retard est par défaut réglée sur BPM 80, mais on peut le modifier.
La transposition est réglée sur -1300 (une octave augmentée vers le bas) avec un feedback. Différents essais d’implémentation ont été réalisés : 
gizmo, transposer, etc. Contrairement aux essais de Risset sur le Disklavier, le son résultant est assez distordu et perd vite son attaque. Un essai a 
été réalisé avec un suivi de partition qui lance des échanitllons (par exemple pour la flûte : flûte, flute basse, flûte contrebasse, son d’orgue pour le 
très grave; etc), sans grand succès. Finalement pour la création, j’ai opté pour une transposition de -1300 avec gizmo et une autre de -200. La chute 
d’octave est moins directe : 

 

chute continue - 1300 : on remarque des 
chromatismes sur chaque registre d’octave. chute discontinue - 1300  et -200.



Partition non quantifiée  du 3e mouvement avec simulation symbolique de l’électronique (chute de -1300 continue) ci-dessous:



 





4. Metronomes
L'électronique lance des délais avec réinjection dont la vitesse est défini par l’amplitude captée de la première note jouée par l’instrument. Le 
musicien improvise alors en contrepoint avec son double dans un contexte poyrythmique
Il est difficile de détecter séparément l’amplitude des attaques des instruments dans un contexte de trio et qui plus est avec de l’électronique. J’ai 
donc opté pour une solution plus simple d’improvisation avec des délais avec comme règle de donner un son sfz pour commencer qui sera repris en 
boucle simple, et de prendre le tempo de son double ensuite en suivant les indications de la partition Chaque réinjection a une vie plus ou moins 
longue contrôlée par une enveloppe d’ampltiude.

5. Sud
Les sonorités des instruments se mêlent à un field recording en contrôlant certains effets de flanger ou de coloration.
La transformation principale est le flanger contrôlé par l’amplitude globale et appliqué en continu sur les trois instruments, puis sur le field recording 
maritime qui est déclenché dès le début. Un autre field-recording (grillons) vient compléter le paysage sonore, puis un vent synthétique.


